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La concepcién del arte como via
de encuentro espiritual entre el
ser humano v la naturaleza sur-
gi6 en el Romanticismo, como
una revuelta contra la concep-
ci6n mecanicista del Universo
que divulgé el racionalismo car-
tesiano (deus ex machina), tran-
quilizador ante la revolucién
cientifica que situaba nuestro
planeta en los confines del cos-
mos. Si el hombre dejaba de es-
tar en el centro del universo, al
menos podia ser duefio y sefior
de la naturaleza en la Tierra: to-
dos los seres vivos, animales, ve-
getales y minerales estaban a su
servicio. La revolucién cientifi-
ca de Kepler, Galileo y Newton
también acabd con antiguos sa-
beres, como la astrologia y la al-
quimia y definitivamente vaci6
y redujo a mera retérica el sim-
bolismo de la mitologia greco-
rromana que habfa sido recupe-
rada por los humanistas del
Renacimiento, quienes todavia
crefan en las correspondencias
entre macrocosmos y microcos-
mos, y que convirtieron la zmzi-

Miguel Angel Blanco lleva
tiempo empeiiado en revalo-
rizar a los paisajistas del
tardio Romanticismo espa-
fiol. No sorprende este pro-
yecto largamente deseado

latio naturae (imitacion de la na-
turaleza) en el axioma de la cre-
acién artistica, dictado que se fue
diluyendo en la exaltacién de
lo artificialis durante el Barroco.

Sin embargo, en las raices ge-
nuinas del Romanticismo an-
glosajén y protestante, que a su
vez habfa combatido la supers-
ticién en ritos religiosos de la
cultura catdlica, la experiencia
estética del “libro de la natura-
leza” se convirtié en puente es-
piritual entre el ser humano y
Dios creador. Un sentimiento
aurdtico que se llamarfa sublime
(en Alemania, con resonancias
alquimicas), y que desarroll6 la
gran tradicién de pintores pai-
sajistas en paralelo a los cientifi-
cos naturalistas, sobresalientes
frente a sus homénimos medi-
terrineos y catélicos.

Miguel Angel Blanco (Ma-
drid, 1958), inspirado directa-
mente en esa tradicién anglo-
sajona que él atina en un trabajo
cuyo resultado es artistico pero
elaborado también mediante
metodologias cientificas, sin
embargo, lleva tiempo empe-
fiado en revalorizar a los paisa-
jistas del tardio Romanticismo
espariiol. Por ello, no sorprende
que su intervencién en el Mu-
seo del Romanticismo (tras su
brillante comisariado el pasado
afio en el Museo del Prado) fue-
ra un proyecto largamente de-
seado, desde las “Visiones del
Guadarrama” que presenté en
La Casa Encendida en 2006 y
que ya tuvimos ocasién de rese-
flar en estas pginas.

De manera que esta expo-
sicién supone un cierto cierre
o contrapunto de aquel proyec-
to en donde se transcurria por
telas desde Carlos de Haes a
Beruete; mientras que aqui se
presentan casi una decena de
estampas desde principios del
XIX hasta su conclusién, con
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idilicas porcelanas alpinas.
Siempre en torno al motivo ico-
nogréfico del avistamiento del
ciervo en la montafia y su deri-
vacion en escenas de caceria,
que resulta ser el nticleo de re-
flexién latente de principio a fin
de este proyecto.

La exposicién, que el pro-
pioartista ha comisariado, de he-
cho se abre con un espejo con
el motivo de “Diana cazadora”,
que tras ser sorprendida bafidn-
dose desnuda por el cazador Ac-
tedn, lo convirtié en ciervoy pre-
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entrechocar de las cuernasy de
la berrea de los ciervos.

Una contraposicién seme-
jante se plasma en el recorrido
de la sala, convertida en peque-
flo gabinete de curiosidades.
Mientras a un lado contempla-
mos la ingenuidad estilistica en
el subgénero aristocratico de la
caceria, cuya prolongacién to-
davia en el siglo XX impregné lo
mis Kitsch de la cultura popular.
Al otro, encontramos ocho li-
bros-cajas, el tiltimo catalogado
con el nimero 1140, que pasa-
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sa para otros cazadores que lo
abatieron. Una vieja historia ven-
gadora de violencia de género
que se contrapone, al final, a la
ya anacrénica y censurable vio-
lencia contra los animales en
nuestros dias, con una instala-
cién de treinta metopas vacias
(sin los trofeos de cabezas de ani-
males) junto a un cimulo a
modo de montafia de corna-
mentas de ciervos en donde se
recoge el rumor exultante del
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rin a engrosar la Biblioteca del
Bosque que Blanco viene reu-
niendo desde 1985.

Estos “libros” con puntas y
fragmentos de cornamentas
amplian visualmente (con para-
lelismos iconograficos de raices,
ramas y rayos), los mitos y le-
yendas ancestrales sobre el cier-
vo que el sentimiento romén-
tico intenté recuperar. Y que
M.A. Blanco vivifica con dotes
de alquimista. ROCIO DE LA VILLA

EL CULTURAL 29



