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NACIONAL PANORAMA

Testimonios pictoricos. La responsable artistica del Museo Carmen Thyssen analiza la vida y la obra de George Catlin, uno de los pintores que
se adentraron en las grandes praderas americanas comprendiendo que, con el avance de la cultura occidental, el mundo indigena estaba
destinado a sucumbir y ellos eran los testigos del crepusculo de una cultura milenaria, la que refleja la muestra «La ilusion del Lejano Oestex

Antes de ser borrados por el viento

» Estas obras fueron creadas para dar a conocer una cultura a partir de un testimonio nacido del respeto y la admiracion

Lourdes Moreno
DIRECTORA ARTISTICA DEL MUSEO
CARMEN THYSSEN

B Cuandounoimaginaaun pintor
trabajando, prontoviene alamemo-
ria laimagen del artista en un estu-
diodesordenado, llenode cuadrosy
lienzos por doquier, a la manera de
Picasso. También toma forma en
nuestra mente la escena del pintor
en la naturaleza, intentando captar
elinstante fugaz en que todo parece
cambiar, en este caso los mas cono-
cidos sonlosimpresionistas, lidera-
dos, pongamos por caso, por Monet.
Enmenosocasionesimaginamosal
pintor corriendo peligros por atra-
parun momento histdrico que sabe
Unico. Pensamos entonces en el ar-
tistacomo corresponsal o reportero
deguerra, comopodriaser Mariano
Fortuny en el norte de Africa, 0, en
el caso que nos ocupa, de los pinto-
resqueseadentraron enlasgrandes
praderasamericanas comprendien-
do que, con el avance de la cultura
occidental, elmundoindigenaesta-
badestinadoasucumbiryelloseran
los testigos directosy tinicos del cre-
pusculo de una cultura milenaria.

Enlaexposicion La ilusion del Le-
jano Oeste, en el Museo Carmen
Thyssen, se encuentran obras de
pintores que cumplen con este com-
promiso en sus creaciones. George
Catlin tuvo una breve carrera como
abogado y como periodista para
después dedicarse a la pintura. En
sus recuerdos, el mundo de los in-
dioseraamabley cercano.Sumadre,
Polly, habia sido raptada porlos in-
dios, yunavezliberada contabanu-
merosas historias sobre aquel epi-
sodio. La primera experiencia per-
sonal del pintor con losindios suce-
di6 siendo éste muyjoven, alaedad
de nueve anos. En los bosques del
sur de Nueva York se encontré en
1805 con unindio Oneida, pertene-
ciente a una de las cinco tribus que
formé maés tarde la confederacion
iroquesa. Aquel encuentro cambi6
suvida.

Catlin comenzé a realizar obras
contematicaindigenahacia 1823,y
decidié recoger el patrimonio delos
nativos en 1832, cuando presencid
una delegacion de indios pasando
por Filadelfia en su camino hacia
Washington. Estemomento supuso
para el pintorlavisién de un pueblo
que mantenfa un vinculo especial
consumedionatural. Ellesllamélos
«senores de los bosques». Camina-
ban ensilencioy «plenos de estoica
dignidad», segtin su propia descrip-
cién. Desde entonces dedic supin-
tura ala tematica indigena y por ex-

tension al Lejano Oeste, siendo pio-
nero en tratar este asunto. La deci-
sion del artista fue visitar sus tierras
ydar a conocer su cultura, como un
testimonio nacido del respeto y la
admiracion por los indios en un
tiempo convulso, pues s6lo unos
afos antes, en 1830, el Congreso de
los Estados Unidos habia aprobado
laley del Indian Removal Act, exi-
giendo a los indios del sudeste que
sereasentasenenlasorillasdel oeste
del Mississippi. Esta inmensa emi-
gracion forzosa, alaque muchastri-
bussesometieron de forma pacifica
y otras mostraron resistencia, junto
alas epidemias de nuevas enferme-
dades, incursiones de cazadores,
mineros, exploradores y colonos
cred una agoénica y tragica presion
sobre el pueblo. Catlin lo recogi6 en
suobra, entendiendo que estabare-
presentando el ocaso de una forma
devida. Durante ocho afiosviajé por
elrio Mississippi, recorriendo desde
las remotas areas de North Dakota
hastaOklahoma, ypintandomds de
cincuentatribusynacionesdiferen-
tes, sioux, kickapoo, comanches...
todos consustrajestipicosysus cos-
tumbres, pero sin olvidar sus rasgos
individuales. Realiz6 numerososre-
tratos, escenasde cazayceremonias,
perotambién paisajes. Uno deellos,
Las cataratas de San Antonio, 1871,
pertenece ala Coleccién del Museo
Thyssen-Bornemisza. Nosetratade
laprimeraimagen de este escenario
querealizé el pintor, pues durante el
verano de 1835, cuandovisitaba Fort
Snelling, ya habia realizado un pri-
mer boceto. Se conocen de este
temaalmenos cuatro trabajos. Enel
cuadrodela Coleccién Thyssen, que
presentaunaamplia panordmica, el
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Arriba, «El rastro perdido», de Charles Wimar, una de las piezas de «La

ilusion del lejano oestex; sobre estas lineas, dos de los cuadros de
George Carlin incluidos en la muestra. MUSEO CARMEN THYSSEN MALAGA
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«En los recuerdos de
Catlin, el mundo de los
indios era amable y
cercanoy»

«Durante ocho afios
viajo por el Mississippi,
pintando mas de
cincuenta tribus y
naciones diferentesy

«Charles Baudelaire se
deshizo en elogios en su
critica de la obra del
pintor americanos

autor ha introducido una vista cos-
tumbrista con dos indios, un hom-
bre y una mujer, que traen en sus
manos pescado del rio.

Catlin deseaba que su Galeria de
Indiosfueraadquiridaporelgobier-
nodelosEstadosUnidos, paraguar-
darlamemoriadelastribusylasfor-
mas de vida que estaban desapare-
ciendo. No obtuvo la respuesta es-
peradaytrasorganizarlaprimerare-
presentacion del Salvaje Oestey pre-
sentarlo en ciudades del este y de
Europa se arruind. Un industrial
pago6susdeudasyadquirilagaleria
que fue donada, tras su muerte, al
Smithsonian Institute, en 1879.

Charles Baudelaire, uno de los
criticosartisticosmasbrillantesein-
dependientes de sutiempo, sesintié
atraidoporlaobrade Catlinysedes-
hizoenelogiosensucriticadel Salon
deParfsen 1846: «Elgranartistasera
aquelqueunaalacondicion exigida
delaingenuidad un maximo de ro-
manticismo». El pintor americano
aunaba caracteristicas de la pintura
de este movimiento junto alavisiéon
delaformadevidadelospueblosin-

digenas. Ensuobrapervivia «loeter-
no y lo transitorio», pilares del arte
segun el critico.

Karl Bodmer, nacido en Zurich
en 1809, fue otro de los autores que
dedicaron una especial atencién a
los indios, en las mismas fechas en
que lo hiciera Catlin. Conoci6 al
principe Maximiliam zu Wied-
Neuwied en Coblenza, a orillas del
Rin, quien era ademads un reputado
explorador, etn6logo y naturalista.
Conélviajé hastalos Estados Unidos
de América, desde 1832 hasta 1834,
acompanados por el cazador y taxi-
dermista David Dreidoppel. Des-
pués de sufrir varios retrasos en el
viaje, se adentraron hacia el oeste a
través del rio Missouri y llegaron a
Fort Clark, cerca de la zona donde
habitaban los mandan, en un area
delaquehoysoélo quedanrestos ar-
queoldgicos. Su amplisima galeria
de indios, representados con todo
lujo de detallesy con gran dignidad,
sirvié como fuente de inspiracién
para otros autores que también tra-
taron el asunto del Oeste, como
CharlesWimar. Parailustrar ellibro
que escribi6 el principe Maximi-
liam, Wied's Travels in the Interior of
North America (1839-1841), Bod-
merrealizd ochentayunaestampas,
muchas de las cuales pueden verse
en esta exposicion.

Antesdeserborradospor el vien-
to, como ocurria con el rastro de los
animales en las Grandes Llanuras,
ambos pintores decidieron dejar
constancia de la impronta de estos
pueblos. Y gracias a que decidieron
realizar aquella labor, conocemos
hoy sus rostros y tradiciones, y se
mantiene su recuerdo alejado de la
noche del olvido.



